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. Julio Mariscal. El tiempo no
: ha cambiado el perfil de la
misma. Julio Mariscal, ahora
sin sombras en su biografia,
es autor de una poesia
dolorida y clasica, cercana a
la humildad laboriosa de la
gentes y el orden natural de
las cosas del campo, reflexiva
y auténtica. El poeta de
Arcos de la Frontera supo
siempre esperar la derrota
del vivir, llenar de versos las
cicatrices de la melancolia.

Jost Luis MORANTE
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Su papel esencial como uno
de los promotores literarios
mis activos de la posguerra
espafiola ha oscurecido la

: propia labor poética de

i José Garcia Nieto (Oviedo,
1914-Madrid, 2001), algo a lo

. PALIQUES

que también han contribuido
los prejuicios ideologicos.

De este modo, quien fuera
director de publicaciones
decisivas tales como Garalaso,
Acanto y Poesia Espafiola se

ha visto reducido en no
pOCas Ocasiones a un mero

¥ enojoso estereotipo, bien
desde los versos de poermas
ajenos —«Los celestialesy,

de José Agustin Goytisolo;
«Soneto a algunos poetas», de
Angel Gonzilez—, o bien
desde las paginas de algunas

monografias académicas.

La presente antologia
amplia y actualiza la editada
en 1996, con motivo de

la concesidn del Premio
Cervantes al poeta ovetense,
a la vez que nos permite
(re)descubrir a un autor
mucho més versatil y variado
de lo que, a simple vista,
podria parecer. Sorprende,
en primer lugar, el dominio
expresivo de Garcia Nieto,
hasta el punto de que la
antologia constituye un
amplio muestrario de casi
todas las formas estroficas de
la tradicién lirica peninsular;
asi, sonetos, madrigales y
décimas se dan la mano con
IOmMances, poemas en prosa,
canciones neopopulares en
la linea de la poesia aribigo-
andaluza y las cantigas de
amigo, y por ultimo, un
habil uso del verso libre

y del versiculo, a medida
que el contenido poético

se vuelve mais cotidiano

e intimo. Dicha riqueza
formal viene acompafiada,
asimismo, de un pluralismo
temitico que convierte a
Garcia Nieto en un pocta
dificil de catalogar, tal y
como sefiala Joaquin Benito
de Lucas en su certero pero
muy escaso prologo. Si en

sus tres primeros titulos
—Vispera hacia ti (1940),
Poesia 1940-1943 (1944) y
Versos de un huésped de Luisa
Esteban (1944)— se aprecia
una rigidez que refrena la
emocién intrinseca de los
poemas, lo cierto es que a
partir de Tit y yo sobre la tierra
(1944) la escritura de Garcia
Nieto adquiere una secreta
calidez, un matiz entrafiable
y tierno que sera su
principal sefia de identidad,
y que debe relacionarse
con el sincero humanismo
religioso del autor, alejado
de toda tentacidn estridente
o efectista. De hecho, el
director de Garclaso concibe
la creacidén literaria como
una via de acceso a Dios, y
ello le lleva a contemplarla
alternativamente como
forma de diflogo, desafio
estético e imposibilidad de
absoluto, motivos sobre los
cuales se cimenta el que
quizi sea su mejor libro,
Tregua (1951): «Sefior, la
forma de mi palabra / la
delgadez con que mi labio
/ roza las cosas de la tierra
/ dime, ;qué son bajo tus
astros?.

Ahora bien, a lo largo de
su copiosa obra (31 libros)
se advierte, a su vez, un
misticismo mas sereno, casi
domestico en su sencillez,
que se hace extensible a
todos los asuntos que el
poeta aborda, a saber: hondas
evocaciones paisajisticas

de raiz machadiana, que

s¢ unen a una sostenida
elegia por lainfancia y la

:juventud perdidas; la pasién

AMOTOsa v1sta COmo una
ofrenda, revestida de un
halo trascendente y magico
—«He perdido mi viaje,

mi pulso y mi camino / y

encuentro ahora en todo lo
que te amoé y amaste / el ala
y la mirada de tu paso de
estrellas— o bien como un
destello lejano, que ilumina
la vejez por un instante;

la celebracién del milagro
cotidiano de la paternidad
y de la unién familiar;

el continuo homenaje a

la figura materna, cuya
fortaleza y compasiva
abnegacién se reflejan en
Carta a la madre (1986} o
en un memorable poema
de largo aliento, «Madre
de Madridy; la presencia
ausente del-padre muerto,
simbolizada en los espacios
derruidos por el tiempo
—Tlas estancias vacias de la
casa abandonada, parques
umbrios, un columpio
oxidado— v en la vastedad
del piramo soriano; el
recuerdo estremecido e
imborrable de la guerra
civil, grabado a fuego en

la conciencia de quien, al
principio, pertenecid al
bando de los vencidos, etc.

Al cuerpo central de la
antologia lo acompafia
ahora un conjunto de ocho
articulos periodisticos que
combinan la reflexion sobre
el oficio de escritor, el leve
apunte impresionista, y

el esbozo de una poética
individual, complementaria
a las anotaciones recogidas
en el diario El cuaderno rofo
(1989). Con todo, Ia mayor
novedad reside en una
hermosa y matizada misiva
que el poeta dirige a su nieta
Sara, pensando en un mundo
futuro donde él ya no estara,
y que supone un broche
1doneo tanto a esta antologia
como a una vida dedicada
por entero a la poesiay ala
literatura. Se cierra asi un
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volumen que nos ofrece el
retrato global de un autor
que no aspira a deslumbrar,
sino mas bien a instalarse
quedamente, poco a poco,
paso a paso», en la memoria
perenne del lector.

Carwos IGLEsIAS Diez
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. Entre Oriente
: y Occidente

La recepcidn de la poesia
tunecina en Espafia es
insuficiente, por no decir
casi nula. ;Cuantos lectores
espafioles conocen a

Abit 1-Qasim al-$abb,

el renovador de la poesia
tunecina en los afios
treinta e introductor del
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romanticismo francés en

las letras de su pais? ;Y
cuntos al poeta Muhsin ben
Hamida, traductor de Arthur
Rimbaud e introductor del
surrealismo a finales de los
afios sesenta? El volumen
antologico Poesta tunecing
contemporanea (1956-1990),
editado por Josefina Veglison
hace poco mis de una
década, paso sin pena ni
gloria. Entre los poetas que
han conseguido sobrepasar
las fronteras tunecinas
destacan Yisuf Rziga,
puente de unién con los
paises eslavos, y Ridha Mami,
que hace lo mismo con los
paises de lengua espariola.

El caso Ridha Mami es
particularmente significativo.
Especialista en literatura
aljamiado-morisca, escribe
sus poemas en espafiol y los
traduce posteriormente a su
lengua nativa. Del profesor
Ridha Mami sabemos que
nacid en Sousse, la milenaria
ciudad tunecina de Susa, en
1964; que se doctord en la
Universidad Complutense
de Madrid y que ejerce de
catedratico de Lengua y
Literatura Espafolas en la
Universidad de la Manouba,
de Tanez. Investigador y
traductor de reconocido
prestigio, es autor de
numerosos articulos y de dos
excelentes monografias: El
manuscrito morisco 9653 de la
Biblioteca Nacional de Madrid.
Edicién, estudio lingiifstico y

: glosario (Editorial Ramén

Menéndez Pidal, 2002) y EI

: poeta morisco: de Rojas Zorrilla

al autor secreto de una comedia
sobre Mahoma (Editorial
Pigmalion, 2010).

La obra poética de
Ridha Mami es breve y
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aparentemente tardia. Consta
hasta el momento presente
de dos volimenes: el
primero, Lunas de primavera,
aparecié en noviembre de
2011, y recoge cuatro series
de poemas escritos entre
1985 y 2011, periodo en
que el autor no dejé de
escribir versos, aunque se
resistiera a publicarlos; el
segundo, Lunas de otofio, vio
la luz en enero de 2014,y
agrupa treinta y dos poemas
compuestos durante los
ltimos tres afios. Ambas
colecciones parten de la
poesia clasica drabe, renovada
tras la vangnardia de los afios
treinta y el movimiento de
de los afios sesenta.Y han
sido publicados por Editorial
Pigmalién en edicién
bilingiie, traducidos al 4rabe
por el propio autor, con la
ayuda de Jaafar Ben Njima.

Lunas de otofio, el libro
recientemente aparecido,
tiene como tema dominante
el amor: un amor que, en la
mejor tradicién de la poesia
irabe, se presenta idealizado,
incluso en los frecuentes
momentos en que se
impone como desamor.

En todo caso, se trata de

un amor otofal, afiorado

o anhelado, herido por la
nostalgia o la indiferencia,
que envuelve al lector

en un delicado clima de
nostalgia sofiadora, lenta,
sin opresion. Sirva como
muestra su memotable
«Corazén de otofio», que
en la versién espanola

reza de esta manera; «No
busques mas en mis pupilas,
/ sus luces moribundas

ya no deslumbran. / No
mtentes escalar de nuevo /
los montes de mi corazén,
/ deja de escarbarme, sus

caminos / son tortuosos y
muy largos; / en mi corazdn
Va no crecen ansias / ni
anida la primavera, / y en su
cuna solo reposa el otofio.

El sentimiento amoroso se

ve reforzado, en el caso que
nos ocupa, por el empleo
recurrente de la imaginacién
material del agua, en el
sentido que Gaston Bachelard
daba a estos términos; una
imaginacion material que
termina por convertirse en
un tipo particular de destino:
el destino del agua que corre
{«Las redes del destinow).
Tocado por la gracia del

agua que cunde, Ridha la
siente, en principio, COmMo

un agua amorosa, ligera y
anual: un agua que discurre
de la primavera al invierno,

y que refleja facilmente,
pasivamente, con sutileza,
todas las estaciones del afio
(«El aromna de tus fuentes).  :
Pero la imaginacién sustancial :
del agua le revela, al fin, el
mis terrible de los destinos,
como hace con todos los
que buscan su imagen en
el destino de las aguas: la
fatalidad de las aguas que
mueren, la vida muriente
(«Hora de partim).

Ridha conoce, sin duda,

la polémica sobre la
conveniencia o no del
gENEro amoroso que suscitd
el poeta Tayyib al-Riyahi
alli por los afios setenta, asi
como la toma de posicidén
a favor del género que
mostraron Ahmad Qadidi,
Riyad Marziiqi y Fadila
al-Sabbi, entre otros. En su
Caso, NUEStro poeta muestra
una sabia y responsable
conciliacién entre la poesia
amorosa v la civica, entre
la poesia sentimental y la



